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 الحجاج في شعر الأمير عبد القادر الجزائري

 بربار عيسى.                               أ

 محمد البشير الابراهيمي:                 جامعة

                                                                               برج بوعريريج

 :تمهيد

ينطلق الخطاب الشعري الرفيع دائما من قيم انسانية رفيعة ويحاوؿ الشعراء من خلاؿ رؤاىم الفنية ترسيخ ىذه القيم في 
لرتمعاتهم أو الثورة عليها ليستبدلوا بالقيم القديدة قيما جديدة يقتضها العصر والظروؼ الجديدة أو ترسيخ بعض ىذه القيم 

لدواءمتها للعصر الجديد واستبداؿ بعضها الآخر تبعا لدعطياتها الجديدة، والحقيقة أف المجتمعات براوؿ دائما المحافظة على القيم 
الدتوارثة والدفاع عنها وابعاد كل من تسوؿ لو نفسو الدساس بها لأف مصلحتها تكمن في بقاءىا واستمرارىا، ولذلك يختلف الشعراء 

بنٌ ملتزـ بهذه القيم وثائر عليها سواء كانت ىذه القيم في الدضموف أـ الشكل، فالشعر الاحيائي اعتمد القدنً الدقدس شكلا 
ومضمونا نتيجة لدعطيات العصر، من احتلاؿ وبزريب وغزو حضاري، فكاف التمسك بالأصوؿ والعودة إليها دليلا على ما في 

 .ىذه الأمة من مواطن القوة والحضارة والتمسك بالذوية من جهة والرفض من كل ما ىو غريب من جهة ثانية

ولعل الأمنً عبد القادر رائد ىذا الابذاه في الدغرب العربي عموما وفي الجزائر خصوصا فقد ظل متصلا بالتراث الأدبي 
عموما والشعري خصوصا في عصوره الزاىية يستوحيو في الانشاد مع روح بذديدية فكرة وشعورا وطريقة، لقد رجع الأمنً عبد 

القادر بالشعر إلى صياغتو الطبيعية التي تستمد جمالذا من جزالة الاسلوب ورصانتو لذا اصبح موئل الدراسنٌ ومهوى أفئدتهم وكثافة 
معانيو، فهو يكتنز بالوطنية التعبنًية التي تفصح عن الانفعالات والعواطف والأحاسيس وتقوى على اثارة الدشاعر لدى الدتلقي، ولدا 

كانت طبيعة البحث تفرض علينا تناوؿ الخطاب الشعري من الوجهة البلاغية باعتبارىا أداة الفهم والافهاـ والتأثنً والاستمالة 
، وارتأينا (1)" كلاـ موزوف مقفى من شأنو أف يحبب إلى النفس ما قُصد بربيبو إليها ويكره إليها ما قصد تكريهو"وباعتبار الشعر 

أف نؤكد على الطرح القرطاجي وىو أف الشعر يؤدي إلى تسليم الغنً بدا يقوؿ وبالتالي فهو يلحق بدعنى الخطابة التي تشمل طريقتو 
 .الإلقائية الاقناع والاستمالة فهي نمط ليساني يعتمد على الحجاج طلبا للإقناع

 :التواصل بالنص الشعري

، والتواصل الأدبي قد (2)كل رسالة لفظية تقوـ بوظيفية شعرية التي تكاد تغيب عن أي رسالة، ولكنها بدرجات متفاوتة
اسندت إليو وظائف متعددة كالوظيفة الشعرية مثلا على خلاؼ الخطابات العادية، فالرسالة الأدبية ليست فيما تقولو فحسب بل 

، فيكوف الدستقبل عاجزا عن إعطاء الرسالة الني تلقاىا بدعنى لزددا، وذلك راجع إلى كثرة (3)أيضا في الطريقة التي أنتجت بها 
الإحاءات التي توحي إليها ىذه الرسالة وبالتالي لا يفهم الدستقبل ما استقبلو، وذلك راجع إلى حالة تسمى قديدا بالغموض الذي 

، والغموض لا يشمل الرسالة فحسب بل يلف الأطراؼ الدتخاطبة، فمن الدخاطِب؟ أو من الدخاطَب؟ وىل (4)يكتنف الرسالة
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ىناؾ لساطَب مقصود بذاتو في النص الشعري وإذا كاف الأمر كذلك فكيف تنتقل النصوص الادبية من لساطِبة ذات معينة إلى 
 لساطِبة ذوات خارج حدود الزماف والدكاف؟

إف النموذج الشائع في التواصل الأدبي ىو أنا       لضو     أنا  على اعتبار الشاعر ىو أوؿ متلق لنصو ويتحوؿ في مرحلة 
 .لاحقة إلى أنا      لضو      أنت وعليو فإف الشاعر وإف عدّ أوؿ متلقٍ  لنصو فإنو لا يبدع بل لأجل آخر

 :البلاغة والحجاج

يوظف الدرسل آليات وأساليب بخصائصها وامكانياتها الإقناعية تساعد على تقدنً الحجج على حسب السياؽ الذي ترد 
فيو، ومعظم الأساليب البلاغية تتوفر على خاصية التحوؿ لأداء اغراض تواصلية ولإلصاز مقاصد حجاجية، وإف عدد من 

بقولو " عبد القاىر الجرجاني"الدراسات التي اطلعنا عليها لم لصدىا قد خرجت في لرملها عن مبدا التقسيم الثنائي الذي أصّلو 
وضرب آخر أنت لا تصل منو إلى الغرض  (...)ضرب أنت تصل منو إلى الغرض بدلالة اللفظ وحده : الكلاـ على ضربنٌ"

بدلالة للفظ وحده، ولكن بذلك اللفظ الذي يقتضيو موضوعو في اللغة ثم لصد لذلك الدعنى دلالة ثانية تصل بها إلى الغرض، 
الذي يقضي ضربو الأوؿ إلى الوقوؼ عند حدود الدعنى -ىذا الدبدأ .(5)".ومدار ىذا الدر على الكناية والاستعارة والتمثيل

ىو القاعدة الأساسية التي تبني عليها الدراسات الحديثة وىذه القاعدة نفسها - فحسب، بينما يقضي ضربو الثاني إلى معنى الدعنى
، طريق (6)إفّ الأدب بقولو شيئا، يقوؿ شيئا آخر، ويدكن طرح القاعدة طرحا متطرفا"يقوؿ بشأنها " مايكل ريفاتنً"التي أنفينا 

ومعنى ذلك اف النص الدبي ولكي يستميل الدخاطب ".إف الأدب عندما يقوؿ شيء يقوؿ لا شيء: القياس الدخالفة بالقوؿ
فهو إمّا يقوؿ شيئا ليقوؿ شيئا آخر، وىذا في حالتو الفنية التي تشنً فيو العلامات الافرادية الدنتظمة في السياؽ ، أو تدؿ  (الدتلقي)

ويطلق عليها " معنى الدعنى"على نفسها فحسب ، بل تدؿ على مفهومات اخرى وىي الدفهومات نفسها التي اطلق عليها الجرجاني 
 "-البلاغة"بعض البلاغينٌ اليوـ اسم 

وىذا في حالتو التواصلية ،التي تشنً فيو العلامات الافرادية الدنتظمة في سياؽ " يقوؿ شيئا ليقوؿ لا شيء"وإما أف 
 .تواصلي، ولا تدؿ إلا على نفسها اي على مدلولاتها الاصطلاحية

فالدخاطب يسعى إلى تضمنٌ الخطاب دلالات غنً حرفية تضمن لو –ولقد سار على ىذا الدذىب الكثنً من المحدثنٌ 
 -:التأثنً والاقناع وذلك عن طريق استعماؿ المجاز الذي يعد طريقة من طرائق اثبات الدعنى واقامة الدليل عليو

 :المجاز- 1

 :يقوؿ الأمنً عبد القادر

 أمولاي طاؿ الذجر وانقطع الصبر                    أمولاي ىذا الليل ىل بعده فجر

 أغث يا مغيث الدستغثنٌ والذػػا        ألّم بو من بعد أحبابو الضػػرّ 
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 (-7)أسائل كل الخلق ىل من لسبػػر       يحدثني عنكم؛ فينعشني الخبر

في نداء الأمنً دلالة في تصوير حالة التمزؽ والحنًة التي كاف ينطلق منها الأمنً قبل التقائو بأستاذه، ويؤكد ذلك الفعاؿ 
، ونسبة ىذه الفعاؿ إلى غنً فاعليها الحقيقينٌ خرؽ للمعيار، وىو ما (ألّم الضر/ انقطع الصبر/ طاؿ الذجر)التي استعمالذا لرازيا 
 .يسمى بالمجاز العقلي

، لراز آخر إذ لا يدكن في الواقع اف يسأؿ كل الخلق بل بعضهم، وفي ىذا دلالة على (أسائل كل خلق)كذلك في قولو 
 .شدّة الشوؽ ىنا يناسب في حالة التعبنً عن شدة حاجتو لذذه الاستغاثة

 :ويقوؿ في موضع آخر

 فشمرت عن ذيل الازار وطػػاربي        جناح اشتياؽ، ليس يخشى لو كسر

 و ما بعدت عن ذا المحب تهامة                   ولم يثنو سهل ىناؾ ولا وعػػػػر 

 (9)الى اف الضنا بالبطاح ركابنػػا                  وحط بها رحلي وتم لذا البشػػر

شمرت عن ذيل الا )الامنً عبد القادر يتفنن في القوؿ ، و اثبات الدعنى ظاىر من خلاؿ استعمالو للكناية في البيت الاوؿ 
جناح )كناية عن التأىب للسفر ، كي يدارس الشاعر من  الضغط و الاقناع و التأثنً خاصة عند استعمالو للاستعارة  (زار 

فاستعمالذا ( جناح الاشتياؽ)للطنًاف بو ، و في الواقع لن لصد في الحقل الدلالي لوسائل التنقل أيا كانت ىذه الوسيلة  (الاشتياؽ
 .انزياح عن النمط الاصل ، وبو استطاع الشاعر اف ينقل للمتلقي شدة الشوؽ لدلاقاة الحبيب 

 :علم البديع 

علم البديع لا يقف عند الوظيفة الشكلية ، بل اف لو دورا حجاجيا لا على سبيل زخرفة الخطاب لكن بهدؼ الاقناع 
 ".علم يعرؼ بو وجوه برسنٌ الكلاـ ، بعد رعاية تطبيقو على مقتضى الحاؿ ووضوح الدلالة "  فهو –والبلوغ بالأثر مبلغو الابعد 

 :الطباق- أ

 ":ما في البداوة من عيب "يقوؿ الشاعر في قصيدة 

 يا عذرا لإمرئ قد ىاـ في الحضػػػر                وعاذلًا لمحب البدو والقفػػر

 لا تُذمنّ بيوتا خفّ لزملهػػػا           وبسدحنّ بيوت الطنٌ والحجػػػر

 (11)لو كنت تعمل ما في البدو تعذرني                لكن جهلت وكم في الجهل من ضرر
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تقوـ بنية القصيدة على مفارقة تصورية كبرى تظهر فيها البداوة من جانب وصورة الحضر من جانب آخر، ويتضح من 
خلاؿ الدقابلة تعصب الشاعر للبداوة وتفضيلها على الحضر، فقد انكر الشاعر على الحياة الحضارية أف يكوف فيها سوى العيوب، 

 :وجمع للبداوة الفضائل من كل صوب ويقوؿ كذلك

 أنا حق، أنا خلػػػػق               أنا رب، أنا عبػػػد

 أنا ماء، أنا نػػػػار          وىواء، صلػػػػد

 أنا كم، أنا كيػػف               أنا وجد، أنا فقػػػػد

 (12)أنا ذات، أنا وصػػػػف   أنا قرب، أنا بعد 

فالشاعر عمد إلى الطباؽ والدقابلة من أجل " المحور والإثبات"ظهر الطباؽ في ىذه الدقطعة ظهورا قويا، فهو يقوـ بوظيفتي 
 تقوية كلامو ليكوف أثر اقناعا في الدلتقى

 التضمين (ب

 إذا صرح الحالي بذكر صفػاتها          وصرح ما كنى ونادى، نأى الصبر

 وقاؿ اسقني خمرا وقل لي ىي الخمر      ولا تسقني سرا إذا ما أمكن الجهر

، قد يجد القارئ نفسو وقد زج بو (ألا فاسقني خمرا وقل لي)الشاعر يضمن قصيدتو ببيتنٌ مشهورين من شعر أبي نواس 
الشاعر في منظومة من العلاقات الثقافية والفكرية الدعقدة لقد جعل أبا نواس خادما لذذه الدرحلة، والرحلة في الأدب العربي القدنً 

 .مرتبطة بالبحث والدعرفة

 : الجناس (ج

 :لقد حقق الجناس وظيفة القافية دوف أف يفسد الشعر في الأبيات التالية

 تسائلني أـ البننٌ وإنهػػػا        لاعلم من برت السماء بأحوالي

 ألم تعلمي يا ربة الحدر أنػػني         أجلي هموـ القوـ في يوـ بذػػوالي

 وأغشى مضيق الدوت لا متهبيا  وأحمي نساء الحي في يوـ تهػػواؿ

تزيد قدرة الرسالة على التوصيل والإبداع وىذا لشلح عريق في الشعر  (الصوت والدعنى)فالقافية بتقارب عنصريها البنائنٌ 
 .العربي القدنً

 : السلم الحجابي

 :يقوـ على ترتيب الحجج عموديامن الحجة الضعيفة إلى الحجة القوية، في فئة حجاجية واحدة ولو ثلاث قواننٌ
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 "أنو إذا كاف القوؿ دليلا على مدلوؿ معنٌ، فإف ىذا القوؿ دليل على نقيض مدلولو"  ومقتضاه :قانون النفي- أ

أنو إذا كاف أحد القواننٌ أقوى من الأخر في التدليل على مدلوؿ معنٌ، فإف نقيض " ومقتضى ىذا القانوف :قانون القلب- ب
 ".الثاني أقوى من الأوؿ في التدليل على نقيض الددلوؿ

 "أنو إذا صدؽ القوؿ في مراتب معينة من السلم فإف نقيضو يصدؽ في الدراتب التي تقع برتها" ومقتضاه :قانون الحفظ- ج

ويتحقق السلم الحجاجي باستعماؿ أدوات لغوية بسكن من الربط الحجاجي قضيتنٌ، وترتيب درجاتها بوصفها حججا في 
 "الفاء"و "واو الربط: "الخطاب ومن ىذه الروابط

 :يقوؿ الأمنً عبد القادر

 لنا في كل مكرمة لرػػػػاؿ       ومن فوؽ السماؾ لنا رجاؿ

 ركبنا للمكارـ كل ىػػػػوؿ     وخضنا أبحرا ولذا زجػػػاؿ

 إذا عنها توانى الغنً عجػػػػزا    فنحن الراحلوف لذا العجػػػاؿ

 (14)ودخاف أف جنى السفهاء يوما              ومن قبل السؤاؿ لنا نواؿ 

          ومن فوؽ السماؾ لنا الرجاؿ1ح

          وخضنا أبحرا ولذا زجاؿ 2ح

          فنحن الراحلوف لذا العجاؿ                    الحجج3ح

          ومن قبل السؤاؿ لنا نواؿ4ح

 .فالرابط الحجاجي قاـ بوصل الحجج لتقوية النتيجة الضمنية ىو الشجاعة والافتخار

 "لكن:"

 لو كنت تعلم ما في البدو تعذرني لكن جهلت وكم في الجهل من الضرر

 (الإصرار على الرأي  )النتيجة 

 جهلت وكم في الجهل من ضرر

 لكن

 لو كنت تعلم ما في البدو

لقد عمد الأمنً عبد القادر إلى توظيف أغلب أكليات الحجاج في شعره فخوؿ لو طلك تقدنً الحجج و الأدلة الدؤدية إلى 
 .نتائج قصد إبلاغها إلى الدلتقى لإقناعو، ومن ثم التأثنً فيو فتمثلت الأدوات اللغوية و الأليات البلاغية

 :الهوامش
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